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Maria heeft een hofken . In een middeleeuws handschrift in het Catharijnec  onvent in Utrecht,
ziet men een boekplaatje, waar Maria in een tuintje  zit. De kunstenaar heeft een gevlochten
heg uitgebeeld die het hofje afsluit en in die tuin bloeien allerlei bloemen. Uiteraard zijn daar
rozen tussen en natuurlijk de lelie. Maar Mariain ~ een tuintje, was dat een Spielerei, dat in
moderne tijden Maria op een terrasje geworden zou z  ijn? Ik betwijfel dat. Maria heeft een
hofken. Dit is een voorbeeld, waarmee ik de positie van de maker van religieuze kunst wil
verduidelijken. Wat de kunstenaar doet is in wezen verkondiging. En wel een verkondiging,
die past in zijn eigen tijd. Leest men middeleeuwse preken - ik raad U dat niet aan -, dan staat
men verbaasd over de in onze oren vrije associaties , die de prediker zich veroorlooft. Die
associaties vinden wij gezocht en in vele gevallen zelfs beslist ongezond. Er zijn van die
mystieke schrijvers wier werken, als zij niet een g  eur van heiligheid hadden, op de lijst van
pornografisch materiaal zouden verschijnen. Het doe t mij denken aan het verhaal dat
Hermans over zijn schooltijd vertelt: hij stortte z ich op het Latijn om die stukken van Ovidius
te kunnen lezen, die de leraar in de klas veelzegge nd oversloeg. Zo herinner ik mij zelf dat ik
voor het kandidaatsexamen preken van Bemard van Cla  irvaux moest lezen over het Hooglied.
Een aantal preken over de tekst: Hij kusse mij met  de kussen van zijn mond. Stof voor
psychologen, maar opwindende lectuur voor de jonge student in wiens tijd nog geen TV-
beelden pretendeerden taboes te doorbreken, maar sl echts de verveling der gewenning te
weeg brachten. Laten wij terugkeren naar het tuintj e van Maria, zo zorgvuldig door de
kunstenaar in beeld gebracht. leder die het zag, oo k al kon hij het bijschrift niet lezen,
herinnerde zich de tekst uit het Hooglied (4,12) in de Vulgaatvorm: een gesloten tuin is mijn
zuster, bruid, een gesloten tuin, een verzegelde br  on. Het behoeft geen betoog, dat zulke
teksten juist een rol gaan spelen als in de volle e  n late Middeleeuwen de gedachten over een
onbevlekte ontvangenis en een maagdelijke geboorte uitgewerkt worden in een groeiende
Maria-theologie.

Wij met onze, door de negentiende eeuw gevoede, taa lkritische inslag , vinden die associaties
ver gezocht, al heb ik in de twintigste eeuw nog we | op school moeten leren, dat de drie
engelen die een bezoek aan Abraham brachten voorafb  eeldingen waren van de drie-eenheid,
die pas eeuwen later zou worden uitgevonden. Maarv  oor de Middeleeuwer hing alles op
goddelijke wijze met elkaar samen. De Middeleeuwer  was principieel holist. Het lied uit het
Liedboek (479:3) '/ is alles een gelijkenis van mee r dan aards geheimenis zou de
Middeleeuwer zo hebben kunnen beamen. Soms heeft me  n zich daarbij ook wel eens vergist
en werd de verklaring die Hiéronymus van de beteken is van de Hebreeuwse naam Maria
geeft, namelijk stilla maris, druppel der zee, verk  eerd overgeschreven en wordt de toenaam
van Maria als stella maris, sterre der zee, gangbaa r. Maar de volksdevotie die schippers in
Maria hun patrones liet zien, is niet minder oirbaa  r dan de gesloten tuin als Mariabeeld. Zo
verkondigde de middeleeuwse kunstenaar de theologie van zijn tijd, wij zouden zeggen de
tijdgeest. Zelfs de grappige randfiguren of droleri eén, zoals een haas die een jager
ondersteboven loopt of een haan die een vos meeslee  pt of een aap die gekke bekken trekt, al
deze man-bijl-hond-beelden getuigen van het algemen e geloof dat bij God niets onmogelijk is
en Hij dus iedere toestand veranderen kan. De humor is nauw verbonden met het geloof in
een Almachtige God, die mens geworden is, de heilig e paradox.

Wij moeten dus niet doen, alsof de religieuze beeld  voorstelling voor de Middeleeuwer niet
meer was dan een stripverhaal. Elke afbeelding had ook een spirituele boodschap.

Juist hiervoor waren de zestiende-eeuwse reformator ~ en zo huiverig. Natuurlijk kan men de
beeldenstorm van 1566 verklaren als een hongeroproe  r. En dat 1566 een hongerjaar was, valt
niet te loochenen. Maar of de beeldenstorm daar dir ~ ect mee van doen heeft, betwijfel ik. Niet
ieder iconoclasme is een iconoklassenstrijd. 1k den k dat de beeldenstorm ook een uitvloeisel
is van de tijdgeest. Immers men kan de reformatie z  ien als een poging tot secularisatie en
desacralisatie van de maatschappij. Of, om het eenv  oudiger te zeggen: de Protestant vindt dat
je wat in de hemel behoort maar beter in de hemel k  unt laten. Het magische, van het
goddelijke doortrokken universum werd een bijna ono verbrugbare tweespalt tussen hemel en
aarde. De kerkelijke, maar ook de kunstzinnige verb  inding tussen hemel en aarde was
verbroken. De functie van de beeldend kunstenaar we  rd teruggebracht tot die van reporter
van het Bijbelse verhaal en zijn producten kwamen n  iet meer in de Protestantse kerk te
hangen. En we zullen tot de twintigste eeuw moeten wachten voor dat het besef doordringt
dat er verschillende legitieme manieren zijn om naa  r dezelfde werkelijkheid te kijken.

1. Natuurlijk is er de gebruikelijke manier, die wijp  legen aan te duiden als het gezond
verstand, het primitieve realisme. Binnen dat persp  ectief zijn de dingen wat zij zijn. Zij zijn
niet meer en zij zijn niet minder. Een stoel is een  stoel en een tafel is een tafel en als ik geen
stoel zie staan, dan is die er gewoon niet.

2. Hiermee verwant is het wetenschappelijke perspectie  f. De wetenschap weet dat er meer
aan de hand kan zijn, dan het blote oog kan waarnem  en. In de wetenschap wordt geprobeerd
de werkelijkheid in stukjes uiteen te leggen en te doorgronden.

3. Het derde perspectief is het esthetische. Het gaat  om iets anders dan om willen weten; het
esthetische verwijlt bij de dingen. Creatieve verbe  elding wordt opgeroepen: die gebogen man
op dat schilderij lijkt wat droef, of verbeeld ik m ij dat?

4 Fris ook een relinielis nersnectief dat achter of h oven de emnirische werkeliikheid een
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Ter afsluiting van de AKKV-expositie *  Religieuze motieven in hedendaagse kunst'  is een gedeelte
van het AKCafé Woubrugge 2004 besteed aan het voere  n van een forumgesprek op initiatief van
beeldend kunstenaar, dichter en publiciste Machteld Teekens .

De discussie aangaan. Je positie als kunstenaar ver  dedigen. Je werk doorgang verlenen in het

publieke domein desnoods vergezeld van publicaties. Promotie en pamflet is niet vanzelfsprekend
voor de beroepsgroep der ‘schone kunsten’ ook al is menig lid van de kunstenaarsberoepsgroep
tegenwoordig actief bezig met het ontwikkelen van ° ondernemersvaardigheden‘’.  Machteld Teekens

deelde met AKKV-collega’s en toehoorders haar inzic  hten rond het onderwerp dat de relatie kunst
werk — klant belicht. Volgens sommige  kritikasters kan de ‘kunst’ zich namelijk niet meer onder
scheiden tenzij door zélf alleen nog als  criticus manifest te zijn. Teekens stelt vast dat dit de k  unst
verhard en onttrekt aan het eigen poétische domein. Kunstenaars worden nauwelijks nog ‘ontdekt’
daarvoor zijn de netwerken te gesloten, te beperkt en te vooringenomen inzake eigen classificaties
van wat ‘goede of échte kunst’ is. Wie herkent nie  t dat kenmerkende beoordelings-idioom van
subsidianten welke Machteld Teekens regelmatig onde  r ogen komt ? ‘Het werk moet op zichzelf
kunnen staan‘ ; ‘kunst in de contekst van kerk en | iturgie’ zou niet ‘de kunst zelf behandelen’ ; ‘ku nst
gerelateerd aan kunsthistorie is slechts afgeleide en derhalve niet autonoom’. Voor Machteld Teekens
is het volstrekt duidelijk dat de kunstenaar baanb rekend te werk moet gaan om het publiek dat kunst
van individuele kunstenaars op zich laat inwerken e n aankoopt, ook daadwerkelijk te bereiken.
Daarvoor is de specifieke ruimte noodzakelijk. Dat wil zeggen: een netwerk van bijzo  ndere plekken
waar kunst die kennelijk in sommige opzichten ‘in d e ban is gedaan’, zich uitstekend weet te hand-
haven. Van de kunstenaar wordt daarom aanmerkelijk veel méér verwacht dan het private werkproces
op atelier. Het werk zal tenslotte voorbij de mure  n van het atelier moeten zien te komen en het mag
duidelijk zijn: de kunstenaar zal het naar buiten m  oeten dragen!

Aanwezige kunstenaars/toehoorders reageerden op dez e stelling gemengd :

1. ‘het werk wil gemaakt worden en daarmee uit! het ka  n me niet schelen voor wie of voor wat, en

als ik wil verkopen moet ik me enorm er toe zetten om het werk los te laten.

2. ik werk [principieel] niet voor een doelgroep of k lant’

3. sommigen hebben maatregelen genomen om niet financi eel afhankelijk te zijn van verkoop van

het werk om het klantgerichte denken bewust buiten het atelier te houden.

4. anderen zouden het klantgericht werken voor geen go  ud meer willen missen ; ontlenen er tevens
nieuwe inzichten aan voor eigen persoonlijk werk. H et schurende van kritische kanttekeningen

door opdrachtgevers is voor deze kunstenaars een du idelijke verrijking en ijkpunt.

5. een religieuze contekst ligt misschien in de opinie van sommigen niet goed in de markt ; toch is er
een nieuwe tendens te bespeuren waarbij gewerkt en geéxposeerd wordt binnen religieuze of
spirituele kaders zonder dat het werk zich bedient van de traditionele religieuze symbolentaal.

Het vrij associéren in nieuwe en niet religieus ge  laden beelden komt echter wel  dankzij een religieuze
contekst veel beter tot zijn recht. Conteksten als zodanig zijn dus niet beperkend voor autonoom werk
6. ‘ik ben als kunstenaar ‘disposable’ - vervangbaar: het gaat om de interactie met mensen.’

7. ‘'je moet de klant niet achterna lopen, want de klan  tis zelf ook zoekende: je komt dan nergens uit.’
8. baanbrekend is kunst als maatschappelijk humanitair engagement

9. ‘is de conservator de kunstenaar ? hij steltuita  utonome kunstwerken van individuele kunstenaars
zijn eigen palet samen en ‘schildert’ door middel v an een expositie een persoonlijk statement in het
publieke domein. Het werk van de kunstenaar wordt daardoor behandeld als compilatie -materiaal.
Conservatoren [ Jan Hoet voor Documenta of Biénna  le; Sandberg, Fuchs en Haks voor musea enz.]
ontwikkelen een eigen handschrift van  tentoonstellen. Daarin moet het werk zich staande kunnen
houden als decorstuk maar ook een volkomen eigenle  ven kunnen leiden.’

‘Het AKKV moet dus zijn eigen conservator worden! redeneert Machteld Teekens. Dat vraagt
van kunstenaars die daar met haar de noodzaak vani  nzien, om een projectmatige, mediagenieke
aanpak rond het eigen werk. Op basis van het concep t van Machteld Teekens wordt hierbij

een projectgroep onder de werktitel ‘AKKV-Portfolio’ in het leven geroepen.

“AKKV Portfolio komt naar u toe!” in de vorm van uitgekiende AKKV eendagspresentaties
Eerste werkvergadering 14 mei aanstaande. <<
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In haar huidige vorm bestaat de Interkerkelijke Ges  prekskring sinds 1989. Het
accent van de bijeenkomsten lag aanvankelijk op dis  cussie en uitwisseling van
gedachten over verschillende manieren van geloofsbe leving. Elke avond was er
een nieuw thema.

Gaandeweg ontstond de behoefte om zich beter te lat  en informeren, alvorens te
gaan discussiéren. Om die reden is de kring overgeg  aan op een cursusmatige
aanpak. Een voorbereidingsgroep kiest nu twee thema  's per seizoen, het éne
religieus-bijbels, het andere meer maatschappelijk. Aan elk onderwerp wordt een
serie van drie avonden gewijd. Er worden goede inle  iders uitgenodigd, waaronder
predikanten, academici, of andere terzake kundige s  prekers.

De kring komt beurtelings bijeen in één van de Woub  rugse kerkgebouwen. Er is
een vaste kern van ongeveer vijftien deelnemers. De  kennisgerichte aanpak trekt
daarnaast steeds vaker deelnemers die geinteresseer d zijn in een specifiek
onderwerp. Dat dit ook belangstellenden betreft die niet kerkgebonden zijn, wordt
ervaren als een verrijking. Er heerst een open sfee  rin de groep en het gesprek
wordt aangegaan op grond van respect voor elkaars m  ening.

Veel onderwerpen zijn inmiddels de revue gepasseerd . Daarbij zijn gevoelige of
zelfs controversiéle onderwerpen niet uit de weg ge  gaan. Op religieus gebied
bijvoorbeeld: 'Verschillende visies op Jezus', 'Ver zoening' en 'De Dode Zee-rollen'.
Bijzonder waren de series over Het verhaal gaat van Nico ter Linden en Zeker
Weten van H.M. Kuitert, die werden afgesloten in aa nwezigheid van de schrijvers
zelf. Thema's van een actueler, of algemener karak  ter waren o0.a. 'Geloof en
wetenschap’, 'het Israélisch-Palestijnse conflict’, '‘Genetische manipulatie’,
'Fundamentalisme en islam' en "last", maar inditv ~ erband zeker niet "least":
'‘Kunst en religie'.

De Gesprekskring treedt soms naar buiten en tracht een breder publiek aan te
spreken, zoals nu met deze expositie. Bovendien: sp  reken over 'Kunst en religie'
op een thema-avond is zeker interessant, maar kunst moet ook vooral worden
ervaren! Een muziek- en poézieavond werd twee jaar  geleden al georganiseerd.
Nu is het de beurt aan de Beeldende Kunst in al haa  r veelzijdigheid!

Levien Scheele
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